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3 - ANTECEDENTES SOBRE EL TEMA
3.1 - Estado del Arte- Marco tedrico de referencia:

Con el objetivo de construir una sintesis critica respecto a lo estudiado en relacién a nuestra
propuesta, el presente estado del conocimiento se organizara en diferentes partes. En primer lugar,
nos abocaremos a definir la cancion popular y situar las investigaciones previas de nuestro grupo en
relaciéon a la misma. Luego, abordaremos los distintos ejes planteados en el titulo, a saber: su
relacion con la composicion, con las versiones, sus dimensiones interpretativas y algunas de sus

diferentes articulaciones territoriales.

En lo que respecta a las canciones populares argentinas como corpus de trabajo, las mismas
constituyen un campo de estudios que presenta una gran diversidad, cruzado por la problematica de
los géneros musicales y atravesado por el recorrido de los diferentes procesos que involucra:

composicion, arreglo, version, interpretacion y grabacion.

Desde el texto de Sergio Pujol, “Canciones argentinas” se la menciona como una categoria,

aludiendo a su vinculo con una zona muy sensible de la subjetividad:

La categoria “cancion argentina” seria entonces la sumatoria de afinidades diferentes. Pero no una
sumatoria azarosa. Por debajo de la colorida superficie de la diversidad hay un extenso mapa signado
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por cruces, conexiones y trasbordos. Obviamente, un idioma en comin emerge como la conexién mas
fuerte, pero podemos asegurar que no es la Unica. (Pujol, 2010:12)

Desde *“Las mil y una vida de las canciones”, texto que compilan Liut y Gilbert (2019), se
enfoca a las canciones desde el punto de vista de su trashumancia, como objeto inmerso en la

dinamica histérica de las interpretaciones.

Desde el proyecto CAI+D 2016 “Cambios e innovaciones en la cancién popular argentina a
partir de los “60. Desafios a las categorias genéricas vigentes” que sostuvo este grupo de trabajo, se
ha enfatizado el enfoque de las canciones populares argentinas como fendbmeno comunicacional que
se constituye en un emergente de condiciones de produccién especificas y coordenadas de tiempo-
lugar. En ese proyecto se abord6 a cada cancion como una entidad discursiva en la construccion de
sentidos que propone la relacién texto literario-musica, en la que interviene la particular relacion de la
imbricacién de ambos lenguajes. Se ha observado, siguiendo a Juan Pablo Gonzélez (2013), que la
canciéon plantea una multiplicidad y una complejidad en su analisis para enfocar la particular
confluencia de sus componentes y resulta muchas veces un emergente de los cambios sociales e

historicos.

En el CAI+D 2020, “Procesos creativos en la cancién popular argentina: composicion, arreglo,
version e interpretacion”, se planted una continuidad en la tematica y se propuso avanzar en el
enfoque de los procesos creativos que involucran las canciones populares argentinas, a partir de ese
nacleo: relacién texto literario-musica. Este proyecto profundizé en los aspectos estético-musicales,
interpretativos y tecnolégicos de este recorrido. Juan Pablo Gonzalez da cuenta de los mismos

cuando afirma:

[la cancién] Existe cuando es compuesta; cuando es arreglada; cuando es interpretada y
reinterpretada; cuando es grabada, mezclada y editada; cuando es consumida-es decir, escuchada, re
escuchada, cantada, gritada o bailada- y cuando se piensa y se habla sobre ella. Todo esto en el
entendido de que el proceso de creacién de la cancién puede partir de la masica, del texto o de ambos
a la vez. De este modo, la cancion se va conformando a partir de distintas practicas sociales
generadoras de textos, que son producidos, usados y cargados de sentido por distintas personas, en
diferentes momentos de su puesta en marcha (Gonzalez, 2013:109).

Por otra parte, al estudio del texto poético de las canciones y su aspecto semantico, en
formatos muy diversos de acuerdo a los autores, los géneros y los momentos histéricos y socio-

culturales, se suma la relacion texto-musica en otro nivel de apreciacion. Asi lo explica Simon Frith:

[...] al escuchar las letras de las canciones pop, lo que escuchamos son tres cosas a la vez: las
palabras, que parecen darles a las canciones una fuente de significacion semantica auténoma; la
retdrica, palabras usadas de manera especial, de manera musical, una forma que llama la atencién
sobre aspectos y problemas discursivos; y las voces, palabras habladas o cantadas con tonos
humanos que son en si mismos “significativos”, signo de una persona y de una personalidad (Frith,
2014: 284).
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En cuanto a lo compositivo, las canciones populares se presentan como dispositivos claves
en la produccion creativa. Canciones argentinas como “Caminito”, “Nostalgias santiaguefias”,
“Merceditas”, “Sabor a Nada”, “Manuelita la tortuga”, “La balsa”, “Los ejecutivos”, “Canciéon con
todos”, “La nave del olvido”, “No me arrepiento de este amor”, por sefialar una lista intencionalmente
diversa, son canciones atravesadas por diferentes géneros y tematicas. Tango, folklore, bolero,
cancion infantil, rock, cancion de comedia musical, cancion melédica, cumbia, confluyen en un
formato que requiere préactica creativa para abordar la letra, la musica y el vinculo entre los dos

lenguajes.

Sobre este aspecto compositivo y sus puntos de partida, Jorge Fandermole propone la
experiencia como uno posible. En este sentido, el autor santafesino da cuenta, también, de la
relacion de la cancién con los géneros musicales con los cuales se vincula o se distancia,
produciendo rupturas. Esta perspectiva se desarrolla en el marco del proyecto CAI+D 2016 y alli
aparece también la relacion con el arreglo y la versién, ya que muchas veces en ese transito entre la
composicion y la interpretacion, el vinculo con el género se modifica. En este aspecto, el marco de
referencia para el analisis se configura principalmente a partir de las clasificaciones o perspectivas
planteadas por Tagg (1982, 2014), Aguilar (1991), Lépez Cano (2011, 2015 y 2018) y Madoery
(2000, 2007 y 2021).

Para el abordaje interpretativo resulta fundamental concebir a la cancibn como matriz
constitutiva del gran abanico sonoro dentro del universo de las musicas populares argentinas, siendo
imprescindible considerar su especificidad en la actualidad, sin perder de vista que el objeto de

estudio implica un proceso dinamico en constante desarrollo.

Bajo la premisa de Piston (1984) sobre la importancia de la interpretacion en vivo como forma
insustituible de representacibn musical y el aporte de Guerrero (2012), el cual refiere a
posicionamientos musicolégicos que coinciden en la necesidad de incorporar la instancia
performativa al andlisis del lenguaje musical, se prioriza el lugar del sujeto en el proceso y se
integran los factores ideoldgicos con los musicales. Los fundamentos radican en que —a diferencia de
las definiciones provenientes de la musicologia histérica- la determinacion de un género es “el
resultado de una negociacién que incluye tanto aspectos puramente relacionados con el sonido como
otros emergentes de la experiencia de los individuos involucrados en el hecho musical” (Guerrero,
2012:4), y que a diferencia de lo que ocurre en la musica clasica, donde la flexibilidad de la
performance estd limitada a estrechas decisiones de tempo, dindmica, fraseo y articulacién, las

performances en la musica popular permiten una gran flexibilidad y creatividad al punto tal de poder
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el intérprete “dar forma, reforzar o aun cambiar un género” (Hamm 1994, citado por Guerrero,
2012:12).

Por otra parte, numerosos artistas abordaron este objeto de estudios a través de mdusicas
instrumentales u otras producciones artisticas/sonoras a partir de canciones o vinculadas con ellas.
En la composicion de estas versiones instrumentales podemos advertir ciertos desafios de tipo
sonoros, o de “toque” popular: comprendiendo la apuesta de resolver en instrumentos de la tradicion
de la musica clasica, ritmicas que tradicionalmente estan interpretadas con la voz, guitarras o
percusion. Otros desafios pueden remitir a cualidades propias de los géneros de la musica popular
argentina: texturas, estructuras, forma y desarrollo armoénico, significando un desafio el como encarar

interpretativamente estas relaciones y su funcionamiento.

Podemos mencionar algunas perspectivas para abordar la interpretacién de canciones en el
marco de determinados géneros (particularmente en el folklore o en el tango) o sus versiones
instrumentales, que aportan sistematizaciones al respecto. En primer término, observamos los
escritos recopilados bajo el nombre de Cajita de Mdusica Argentina (2011), entre cuyos autores
figuran los musicos Juan Fald, Lilian Saba, Andrés Pilar y Oscar Cardoso Ocampo. Otro texto
importante es El piano en el tango (2018) producido por Hernan Posetti y los musicos de la
Asociacién Civil Tango Sin Fin, quienes han pretendido, desde su posicion de musicos populares,
investigar, clarificar y sistematizar la ejecucion de las formas musicales del folklore argentino y del
tango, no desde un perfil académico institucional, sino, mas bien, desde una mirada pedagdégica
interpretativa. Estos enfoques aportan herramientas analiticas especificas para comprender ciertas
caracteristicas que plantean las musicas populares, y sus aplicaciones en el proceso de formacion
del intérprete, allanando, como asi también cuestionando, el abordaje de géneros populares desde

perspectivas analiticas puramente tedricas.

Por ultimo, en lo que refiere a las vinculaciones territoriales de la cancién popular argentina,
nos proponemos analizar sus relaciones con determinados espacios geograficos y sus
caracteristicas o problematicas, desde el posicionamiento politico que adoptan compositores e

intérpretes al respecto.

Podemos entender este posicionamiento de cantautores y también sus producciones como
claves en las importantes transformaciones ocurridas a partir de los ‘60. Ignacio Rodriguez, en el
prélogo del libro sobre letras de canciones de Brassens, describe la influencia del cantautor en

relacion al mayo francés:
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Brassens se ocup6, finalmente, como la mayor parte de los poetas, de dos grandes temas universales:
el amor y la muerte ¢de qué otra cosa se puede hablar?, solia preguntarse. Sin embargo, el legado
mas valioso que probablemente nos dejd, no son sus consideraciones acerca de estos temas sino su
voluntad incansable de combatir el pensamiento Unico, sus estdndares y sus convenciones. Quiza no
sea exagerado decir que la generacion de Brassens -y particularmente él- contribuyé a modelar las
ideas que propiciaron los episodios de mayo del '68, que sin duda dejaron una importante huella en la
historia social de occidente. (Rodriguez, prologo en Brassens, 2012: 2)

Este musico tendra una influencia fundamental en creadores de nuestra regién como sefala
Pujol (2011:117) en relacién a Maria Elena Walsh, quien lo posiciona como modelo artistico paralelo

a Atahualpa Yupanqui en el imaginario creativo de la cantautora.

Otro ejemplo de vinculacion territorial y politica de las producciones musicales populares es
el surgimiento del Movimiento Nuevo Cancionero, desde Mendoza, teniendo luego un alcance mayor.
Fue impulsado por un grupo de musicos y poetas que lanzaron en 1963, su Manifiesto. Se plantearon
conceptos de renovacion y un vinculo con la realidad desde una nueva mirada como sefiala Maria
Inés Garcia, “desde nuestra perspectiva, distinguimos en él dos lineas conceptuales: una voluntad de
renovacion, aunque manteniendo la conexion con la tradicion, y una nocion de nacion vinculada al

‘pais real’, como lo llamaron.”(Garcia, 2012: 2)

En este sentido, un texto de referencia, que aborda la historia de la cancién folklorica
argentina de ribetes politicos es Militancia de la cancién de Carlos Molinero (2011), al que se suma,
desde una perspectiva latinoamericana Do folclore a militdncia A cangdo latino americana no século
XX (Garcia, 2021). También el enfoque socio-discursivo de Claudio Diaz (2009), resulta esclarecedor

al respecto, y se posiciona también, desde el folklore.

Desde los proyectos CAI+D anteriores, este grupo de trabajo, incorpord perspectivas locales
y territoriales que en el actual proyecto se propone profundizar. En ese caso, se abordaron analisis
de canciones vinculadas a la crisis de 2001 y la inundacion en Santa Fe en 2003 y se concretaron
articulos que formaron parte de publicaciones. (Liut, 2021) (Goldsack, 2023), (Lépez,Pittau,2022)
(L6pez, Pittau, 2023).

En cuanto al vinculo con la grabacién y difusion mediante el disco y la radio, el mismo dara
lugar a la aparicién de la cancidon popular urbana, segun el planteo de Duarte Valente (2000: 45),
gue se diferencia de la cancién popular tradicional y de la erudita. Plantea la incorporacion en el
andlisis de un aspecto fundamental que complejiza su estudio y es la performance, tanto grabada
como la que se desarrolla en “el vivo”, generando mas variables en su enfoque al tener en cuenta no
solo al intérprete, su voz y todo su cuerpo, sino también la funcion del receptor y los medios y
condiciones de transmision del mensaje. Por ejemplo, el advenimiento de algunos cambios
tecnolégicos como el uso del micréfono para la amplificacion de la voz, constituird una
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transformacion importantisima, influyendo en la estética de la cancién y permitiendo la incorporacion

de otros modos de cantar.

En este sentido, focalizando puntualmente el concepto de version, consideramos que los
avances tecnoldgicos ocurridos en el ambito de la produccién fonografica desde 1950 en adelante
obligan a interrogar sus limites y alcances. El marco tedrico de referencia propuesto para esta
actividad serd la distincion entre song-performance-track (Moore, 2012). El autor distingue entre la
musica en términos inmanentes, antes de ser grabada, nombrandola como song (cancion), de todas
las decisiones que intervienen en el proceso de grabacién y post produccion de la misma, a lo que
llama performance. La sintesis de ambas en una Unica nocién que las contiene y, al mismo tiempo,
las supera, Moore lo denomina track (pista). El objetivo de esta linea de trabajo es cuestionar las
concepciones vigentes de versién, cuyas propuestas se centran mayoritariamente en aspectos
inmanentes de la musica y, eventualmente, proponer a modo de hipotesis que: 1) una nueva mezcla
(performance) de una misma cancion (song) no sélo produce un nuevo fonograma (track), sino que
produce una nueva version, y que 2) esta nueva version, producto de una “re-ediciéon” (nueva mezcla
y/o nuevo mastering) ya no estd centrada en el reordenamiento o modificacion de parametros
musicales inmanentes (instrumentacion, morfologia, letra, entre otros; cf. Moore, A.F. primary y

secondary components) sino que se centra en la dimensién sénica del fonograma.

A modo de cierre, podemos proponer diversas ideas estructurales a partir de las referencias
estudiadas en el estado del conocimiento. En primer lugar, la perspectiva de entender la cancion
popular argentina como un objeto de estudio pertinente en términos epistemolégicos y dar cuenta de
su especificidad musical y literaria . En segundo término, observar la complejidad de su recorrido y

evidenciar sus aspectos compositivo, interpretativo, performativo, tecnoldgico territorial y politico.

3.2 - Estado de desarrollo del grupo con respecto al tema:

El equipo responsable y de colaboradores se ha constituido como grupo de trabajo con gran
continuidad en sucesivos CAI+D (2009, 2011y 2016 y 2020). El primero, CAI+D 2009, se denominé
“Los géneros en la musica popular de la ciudad de Santa Fe. Cruzamientos e hibridaciones durante
la década del "80"; y el siguiente, CAI+D 2011, “Musica popular argentina. Procesos de hibridacion y
circuitos alternativos de circulacion a partir de la apertura democratica”. El proyecto CAI+D 2016 se
titula “Cambios e innovaciones en la cancién popular argentina a partir de los "60. Desafios a las
categorias genéricas vigentes” y el CAI+D 2020, “Procesos creativos en la cancién popular argentina:

composicion, arreglo, version e interpretacion”.
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Desde ese momento se trabajé en la construccion de un marco teérico para el estudio de la
masica popular como objeto de estudios, se delimitaron sus alcances como asi también la
terminologia a utilizar. Como primera instancia se observan las propias practicas pedagdgicas,
reflexionando sobre la insercion de la musica popular en el ambito académico, planteando una
relacion entre el marco teorico y el aspecto pedagdégico. Se revisO la especificidad del campo de
estudios con sus particularidades y las diferencias con la musica académica, enumerando y
describiendo las caracteristicas propias de estos ambitos. Luego, se analizaron los antecedentes de
los cruzamientos entre géneros musicales en el pais, para llegar al analisis de agrupaciones que

tienen esta impronta a nivel local.

El equipo se caracteriza por su diversidad, esta constituido por investigadores que provienen
de disciplinas diferentes, y que poseen mayor 0 menor cercania con el objeto de estudios (en
algunos casos formaron parte de los sucesos analizados y en otros no estan relacionados). Esto doto

al grupo de trabajo de un gran dinamismo y la posibilidad de miradas complementarias.

En el segundo proyecto se amplia el objeto de estudios y se incorporan investigadores de
otras provincias que aportan el analisis de agrupaciones musicales que exceden el marco de lo
local propuesto en la primera instancia. Se suma el estudio de escenas musicales y propuestas que
resultaron muy significativas a nivel nacional, dentro de la denominada fusién, resultando una gran
influencia para los muasicos de la década (Alfombra Magica, Chango Farias Gémez con MPA,
Spinetta Jade). Las producciones de estos grupos musicales han incorporado rasgos de distintos
géneros y tradiciones, se indagaron sus caracteristicas estético-musicales y su relaciéon con el
contexto histérico-social. La propuesta se concreta a través de la recopilacion de grabaciones y de
publicaciones en los medios, su digitalizacién, la realizacion y procesamiento de entrevistas a

musicos y periodistas, la transcripcion y el analisis musical.

Si bien se plantea la década como marco temporal, en el transcurso del trabajo se observa

cémo la apertura democratica resulta una bisagra de cambio para la escena musical local.

Se historizé también el recorrido hasta la actualidad de diferentes asociaciones de musicos
independientes (MIA: Musicos Independientes Asociados, AMA: Alternativa Musical Argentina y
SURock: Asociacion de Musicos Independientes de Santa Fe, a nivel local), que trabajaron por crear
0 sostener estos espacios alternativos y generaron nuevas posibilidades. Ademas, en algunos casos,
aportaron a la modificacion de marcos legales que mejoren las condiciones de desarrollo de la
actividad del mdusico. Se revisaron y compararon los criterios de inclusion de las propuestas

musicales, los modos de funcionamiento, la relacién con entes gubernamentales y las politicas
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culturales del momento lo cual trazé un recorrido de continuidades y rupturas desde mediados de los

70 hasta la actualidad.

Posteriormente, en los dos ultimos proyectos, el grupo se focalizd en el estudio de las
canciones populares argentinas a partir de la década del ‘60, y su recorrido en las diversas instancias
creativas y performativas. Se propone en el actual proyecto, profundizar la observacién de los
vinculos con lo territorial y el posicionamiento politico de compositores e intérpretes, para dilucidar

como se vinculan estas perspectivas a los aspectos especificamente musicales.

El grupo de trabajo viene estableciendo una presencia institucional en el ISM desde diversos

participaciones en instancias pedagdgicas y de extension:

Participé activamente en la creacion de la carrera de Licenciatura en Musica Popular y

en la escritura de sus planes de estudio.

- Desarrollé y dicta actualmente seminarios y materias optativas (Seminario de rock,
Seminario electivo “Escuchando mdusicas populares argentinas”, Seminario optativo
“Aspectos legales, autogestion y asociativismo en la actividad musical”.

- Integra la comisién organizadora de “Musicos en congreso”, encuentro bianual entre

musicos, docentes e investigadores que se desarrolla en el ISM

- Integra el equipo editorial de la Revista del Instituto Superior de Mdsica.

4 - OBJETIVOS

4.1 - Objetivo General:

-Construir un espacio académico de actividades de investigacion y de extension en relacion a las
canciones populares argentinas, donde se posibilite el intercambio entre docentes, estudiantes,

musicos de la region y se discutan diferentes perspectivas teéricas y performaticas.

4.2 - Objetivos Especificos:

- Producir un marco teérico especifico y espacios de reflexion critica en torno al fenémeno de
las canciones populares argentinas

- Analizar los vinculos territoriales que las canciones populares argentinas establecen,
buscando interpretarlos en sus dimensiones politicas.

- Explorar y proponer metodologias y categorias de andlisis especificas en relacion a las

canciones populares argentinas.
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- Generar conocimientos sistematizados sobre los procesos creativos estudiados, que
posibiliten  propuestas didacticas para su ensefianza en los espacios institucionales
especificos, como la Licenciatura en Musica Popular y el Profesorado de Mdsica.

- Favorecer la constitucion de un espacio académico para la formacion en musica  popular de
estudiantes y graduados en el marco de tesis de posgrado, tesinas, adscripciones en
investigacion y becas de iniciacién a la investigacion.

- Aportar elementos tedricos y metodoldgicos para la construccion de estrategias y criterios

interpretativos para el abordaje de musicas populares argentinas

5 - METODOLOGIA

Se propone una metodologia que contemple dinamicas grupales o individuales dependiendo
de las diversas etapas. Se plantea seguir con modalidades ya realizadas en los proyectos anteriores
en donde las presentaciones a congresos 0 publicaciones, se han realizado en escritura compartida
de articulos o en paneles en los que se aborda la misma tematica desde diversos enfoques o

ponencias individuales.

Como marco general de analisis nos basamos en el modelo que aporta Sanchez (2011: 148,
149) quien organiza el andlisis a distintos niveles: textual, paratextual, metatextual y contextual,
planteando que esta distinciébn solamente serd fructifera si las distintas perspectivas se cruzan
saltando de un nivel a otro para tener diferentes puntos de vista en la construccion y estudio del
objeto. En este sentido, las investigaciones continuaran tomando como punto de partida analisis,
marcos tedricos, bibliograficos y estado del arte resultado de proyectos anteriores. En esta
oportunidad, y mas adn en concreto, se realizara la recopilacion de métodos para el estudio, andlisis
e interpretacion de nuevos materiales seleccionados y de bibliografia de las disciplinas mas amplias
relacionadas al objeto de estudio: métodos de analisis de musica popular y debates actuales en torno
a las problematicas, a través de investigaciones realizadas por musicélogos argentinos y
latinoamericanos. Ejemplo de ello es lo compendiado sobre estudios de Gonzalez (2001, 2007 y
2013), Goldsack et al (2009a y 2009b,2013, 2020), Ochoa (2003, 2006 y 2018), Tagg (1982), Aguilar
(1991), Alchourrén (1991), Lépez Cano (2011, 2015 y 2018), Madoery (2000, 2007a y 2007b y 2021),

entre otros.

En una primera etapa se llevara adelante una investigacion documental y estudio exploratorio
mediante un abordaje cualitativo sobre reflexiones de campo en la que confluyen disciplinas

musicolégicas, didacticas e interpretativas relacionadas al objeto de estudio. El enfoque, a su vez,
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sera transversal y descriptivo, al brindar un panorama del estado actual de la problematica junto al
analisis de recorridos historicos y académicos de antecedentes relacionados. Se pretenden retomar
debates actuales acerca de las musicas populares, sus determinaciones, aplicaciones en diversos

estudios de caso y maneras en que se relacionan.

En la implementacion del analisis auditivo se incluyen planillas basadas en las fichas
utilizadas por Maria del Carmen Aguilar (1991), con el agregado de categorias relacionadas a la lista
de pardmetros de expresiéon musical aplicada por Tagg (1982: 8-9), y otras que sugerimos, en
relacion a la musica analizada. Se abordaran las musicas seleccionadas a partir de analisis
estructural, formal, textural, arménico, melddico, ritmico, y estudio interpretativo; en primer término,
aplicando un abordaje cuantitativo que involucre la identificacion de cada uno de los elementos
populares encontrados, contemplando analisis y clasificaciones de los mismos de acuerdo a métodos
seleccionados, tomando como punto de partida categorizaciones y corrientes interpretativas
presentadas por Falu et al. (2011) y clasificaciones de Posetti (2018), Sanchez (2011), entre otras
investigaciones asociadas a la decodificacion, discriminacion y sistematizacion de elementos

contenidos en las musicas populares.

Las técnicas de relevamiento seran el resultado de la combinacion de métodos disponibles
seleccionados (musicolégicos, didacticos e interpretativos) y los analisis directos sobre los estudios
de caso seleccionados apuntardn a verificar la factibilidad de aplicacion de los métodos

seleccionados.

En el andlisis ademas se tendra en cuenta la particular relaciéon de la muasica popular con la
escritura, generando distintos tipos de registro para las transcripciones (escritura total, parcial,
melodia y cifrado americano). Se plantea claramente una diferencia entre el abordaje analitico de
una partitura existente y el que se hace a través de la transcripcidén. La realizacion de la misma
supone tocar, decodificar, hacer opciones en cuanto a los sistemas y simbolos a utilizar. Se da
entonces un tipo de comprension de los elementos que intervienen en la musica al interior de sus
mismos procedimientos. Aparece también la incorporacién de transcripciones de otros autores, en
las cuales se procedera a revisar los criterios utilizados o su funcionalidad para el tipo de analisis que

se emprendera.

Finalmente, y con la informacién obtenida, se llevara a cabo una etapa experimental pura, en
la que, mediante comparaciones y analisis especificos, se abordaran las obras. En las mismas, se

trabajara a partir de los respectivos registros encontrados: grabaciones, videos, partituras originales
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(en caso las posean), transcripciones, etc, y se evaluara, de acuerdo a la factibilidad de aplicacion

de métodos seleccionados, tratamientos didacticos, investigativos e interpretativos.

En el periodo final de la investigacion, se realizar4 el procesamiento de la informacion
recopilada, confrontacion del corpus teérico y obtencién de resultados, tanto para las areas de

investigacion como en las de interpretacion y ensefianza, y la redaccién de conclusiones finales.

5.1 - Plan de actividades:

Primer afio:

1. Seleccion de cantautores, compositores e intérpretes en relacion a periodos histdricos y

géneros en la Argentina

2. Contextualizacion en Argentina 'y Latinoamérica.

3. Ampliacién del marco teorico especifico

4, Ampliacién del marco teérico cultural-histdrico.

5. Ampliacién del marco teérico sociolégico.

6. Recopilacién de material musical (grabaciones-videos-partituras).
7. Conformacion de archivos y recopilaciones para su analisis

8. Seleccién de registros escritos (partituras, cifrados, grabaciones) .
9. Analisis del material seleccionado.

10. Realizacion de transcripciones parciales y totales

11. Estudio y andlisis comparativo del material.

12. Comparacion de versiones.

13. Estudio y andlisis de fuentes periodisticas y de publicaciones de instituciones culturales.
14. Entrevistas a compositores, intérpretes sonidistas y productores musicales.
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15. Analisis y procesamiento de los datos de las entrevistas.
16. Elaboracién de informe parcial.

Segundo afio:

17. Seleccibn de cantautores, compositores e intérpretes en relacion a versiones

interpretaciones instrumentales

18 Contextualizacion en Argentina 'y Latinoamérica.

19 Ampliacién del marco teorico especifico

20. Ampliacién del marco teoérico cultural-histérico.

21. Ampliacion del marco teérico socioldgico.

22. Recopilacion de material musical (grabaciones-videos-partituras).

23. Conformacion de archivos y recopilaciones para su analisis

24. Seleccion de registros escritos (partituras, cifrados, grabaciones) .

25. Analisis del material seleccionado.

26. Realizacion de transcripciones parciales y totales

27. Estudio y andlisis comparativo del material.

28. Comparacion de versiones.

29. Estudio y andlisis de fuentes periodisticas y de publicaciones de instituciones culturales.
30. Entrevistas a compositores, intérpretes sonidistas y productores musicales.
31. Andlisis y procesamiento de los datos de las entrevistas.

32. Elaboracién de informe parcial.

18. Tercer afio:
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33.  Seleccion de cantautores, compositores e intérpretes en relacidon a posicionamientos politicos

y vinculaciones territoriales

34. Contextualizacion en Argentinay Latinoamérica.

35.  Ampliacion del marco teorico especifico

36. Ampliacion del marco teérico cultural-historico.

37.  Ampliacion del marco teorico sociologico.

38. Recopilacion de material musical (grabaciones-videos-partituras).

39. Conformacion de archivos y recopilaciones para su analisis

40. Seleccion de registros escritos (partituras, cifrados, grabaciones) .

41. Andlisis del material seleccionado.

42. Realizacion de transcripciones parciales y totales

43. Estudio y andlisis comparativo del material.

44, Comparacion de versiones.

45. Estudio y andlisis de fuentes periodisticas y de publicaciones de instituciones culturales.
46. Entrevistas a compositores, intérpretes sonidistas y productores musicales.
47. Andlisis y procesamiento de los datos de las entrevistas.

48. Elaboracién de informe final y conclusiones

5.2 - Cronograma de actividades:

Trimestres
Identificacién de las principales

actividades
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1-5 +

6-11 + | +

12-16 +

17-21 +

22-28 +| +

29-32 +

33-37 +

38-44 T |+

45-49 +

8. Metas e indicadores que se proponen para la evaluacion intermedia y ex post
del proyecto. (Pueden proponerse aqui indicadores complementarios a los que se
explicitan en las pautas)
El presente proyecto se propone como una continuidad del trabajo de los CAI+D 2009, 2011,
2016 y 2020, que generaron un marco teorico, espacios de reflexién, debate y sistematizacion,
funcionando como insumo para la creacion de la Licenciatura en Musica Popular en el Instituto
Superior de Mdusica. El proyecto se vincula, a su vez, con la propuesta de reforma curricular que
involucra a las demas carreras del ISM, ya que se propone la inclusion de contenidos de musica

popular en las asignaturas que integran el ciclo basico.

En ese marco se organizaron la 5ta, 6ta, 7ma y 8va ediciones de “MuUsicos en congreso”
(2015, 2017, 2019 y 2023) cuyas tematicas tuvieron un vinculo estrecho con los proyectos CAI+D.
Dicho espacio es una reunion cientifica que contdé con la presencia de investigadores de varios
paises de Latinoamérica. El grupo responsable particip6 del comité académico, de la comisién

organizadora y editora de actas. Se prevé una participacion similar en la edicion 2025.

Se propone ademas, la continuidad del grupo responsable en la integracion de la CAMPO
(Comisién de Asuntos en Musica Popular), en una instancia de seguimiento y evaluacion de los seis
primeros afios de implementacion de la nueva carrera y posibles modificaciones en el plan de

estudios vigente.

Se espera por otra parte, concretar la organizacion de Jornadas de investigacion del ISM que

integren lo performativo, en las cuales los investigadores que forman parte del CAI+D realicen
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actividades compartidas, presentando los avances correspondientes a las diversas lineas de

investigacion.

Se propone ademas una continuidad en el trabajo de la Revista del ISM, publicacién bianual
gue se lleva a cabo desde el afio 1989 de modo ininterrumpido. En la actualidad, el comité editorial

se integra en su totalidad por docentes del grupo responsable del presente CAI+D.

Por otro lado, se planifica la participacion de los integrantes del proyecto en los congresos de
IASPM, IASPM-AL y ASEMPCH, asociaciones especificas para estudio de la muasica popular a nivel
internacional, presentando avances de la investigacion, integrando grupos de trabajo y moderando

mesas tematicas, como se viene realizando en el proyecto en curso.

Por otra parte se constituye un espacio académico para la formacion de alumnos graduados y
docentes, en el marco de adscripciones, becas de iniciacion a la investigacion, y la vinculaciéon con el

Doctorado en Humanidades con Mencion en MUsica.

Resultard a su vez, un aporte en la sistematizacién de contenidos especificos sobre musicas
populares para los grupos de catedra cuyos integrantes forman parte del proyecto (Lectoescritura
musical, Percepcion musical, Texturas, Estructuras y Sistemas, Guitarra aplicada, Piano aplicado,
Taller de investigacién en Musica Popular,Introducciéon a la Investigacion en Mudsica y Taller de

investigacion en musica).

Como conclusion, consideramos importante destacar que en el marco de los sucesivos
proyectos CAI+D, se dictaron los seminarios “Aspectos legales, autogestion y asociativismo en la
actividad musical” “Seminario de folklore” “Seminario de rock” y “Escuchando musicas populares”
También desde el proyecto se propone la continuidad del “Seminario de Musica Popular” en el marco
de la Licenciatura en Teoria y critica de la MUsica (carrera a distancia del ISM), cuyos contenidos se

basan en los avances de investigacion del proyecto.

9. Lugar de trabajo, equipamiento disponible y acceso a bibliografia. (Valorar
globalmente la disponibilidad de recursos e informacion para el desarrollo del
proyecto)
Se gestiond un espacio especifico para grupos de investigacion en la institucién, se trata de
un aula que se ha acustizado para su uso como espacio de instancias pedagdgicas, de interpretacion

e investigacion en musica popular.
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En cuanto al equipamiento se cuenta con insumos minimos adquiridos en proyectos

anteriores, que seria necesario actualizar.

La bibliografia de la que se dispone es la que se ha compilado en los proyectos anteriores,
material donado por investigadores del area en encuentros y congresos Yy ejemplares adquiridos en

esas instancias por el grupo, dado que hay material que no se se consigue localmente.

Resulta relevante la pertenencia de los integrantes del grupo responsable a asociaciones
dedicadas al estudio especifico de la Musica Popular (IASPM Asociacion Internacional para el
estudio de la musica Popular, IASPM-AL, ASEMPCH), lo cual permite acceder a instancias de
intercambio, estar informados sobre publicaciones y mantenerse actualizados con respecto a la

bibliografia.
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